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Jérémie Rhorer : « Ma seule
limite est la vérité de l'oeuvre »

Y1 n résidence au Grand Théatre
_| de Provence depuis 2018 avec

son ensemble, Le Cercle de
. _l I’Harmonie, le chef de 50 ans
célebre les 200 ans de la Missa solemnis
en dirigeant pour la premiere fois
I’ceuvre avec ses propres musiciens, et
le cheeur de jeunes Audi. Rencontre.

LE FIGARO. - Vous refermez le Festival
de Paques en dirigeant la Missa
solemnis de Beethoven.

Que représente cette ceuvre pour vous ?
JEREMIE RHORER - La premiere fois
que je I’ai dirigée, c’était il y a dix ans,
au festival Beethoven de Varsovie. J’ai
eu la chance de faire avec elle mes dé-
buts a la Philharmonie de Berlin, il y a
un an, en remplacant Daniel Barenboim
au pupitre de sa Staatskapelle, pour les
200 ans de I’'ceuvre. A chaque fois, je
suis frappé par sa dimension testamen-
taire! De toutes ses ceuvres, c’est celle
qui a demandé le plus de travail a
Beethoven. Il la considérait a juste titre
comme un aboutissement. Technique-
ment, il y pousse le développement du
contrepoint plus loin que jamais. D’'un
point de vue spirituel, c’est une ceuvre
dont la dimension sacrée me semble
plus relever d’'un humanisme érigé au

«ll y a dans la Missa solemnis
de Beethoven un mélange de joie
et de souffrance que je ne retrouve
nulle part ailleurs », confie

Jérémie Rhorer. CAROLINE DOUTRE

rang de mythe que de la seule tradition
catholique. Il y a en ce sens quelque
chose d’éminemment mozartien, mais
poussé la encore a 'extréme, un mé-
lange de joie et de souffrance que je ne
retrouve nulle part ailleurs.

On vous a longtemps catalogués avec
votre ensemble comme spécialiste de
Mozart. Cette Missa solemnis ouvre-t-elle
le Cercle a de nouveaux horizons?

Le Cercle de I’'Harmonie s’est toujours
placé sur une ligne de créte allant du
début du classicisme a la fin du roman-
tisme. Il y a entre ces deux périodes de
I’histoire de la musique quantité de
chefs-d’ceuvre qui ont bien trop long-
temps été sacrifiés par 1’absence de
toute approche historicisante de ce ré-
pertoire. Et sur l'autel d’une quéte
d’homogénéité du son, aux dépens du
message profond de ces ceuvres. Qu'il
s’agisse de Mozart, de Beethoven, de
Brahms ou méme de Verdi, que nous
avons abordé dans le cadre de notre ré-
sidence au Grand Théatre de Provence
il y a quelques années, notre démarche
reste la méme : nous rapprocher le plus
possible de la vérité du compositeur, en
recontextualisant son ceuvre. Vous ne
pouvez diriger la Missa solemnis sans

vous demander ce que signifiait pour
Beethoven le Messie de Haendel ou la
musique de Palestrina, qu’il consulte au
moment ou il compose cette ceuvre.

En tant que chef invité, on vous a vu
récemment diriger Stravinsky avec
I’orchestre de Birmingham ou encore
Poulenc et Schoenberg au Teatro Real
de Madrid. Quelles sont vos limites ?
Emil Tchakarov, qui fut 'un de mes
mentors en direction, me donna un jour
deux conseils : connaitre la musique le
plus profondément possible avant de se
présenter face a l'orchestre. Et ne ja-
mais oublier que la direction ne s’ap-
prend qu’en dirigeant. Beaucoup d’or-
chestres considerent les chefs invités
comme un simple miroir dans lequel ils
peuvent admirer leur excellence. Moi,
je crois en I'électricité que pouvait ins-
pirer un Georg Solti. Je crois que pour
ca, il faut accepter de sortir soi-méme
de sa zone de confort en ne se fixant
aucune limite. Riccardo Muti m’avait
dit un jour : « Ce soir, j’ai essayé un nou-
veau geste.» J’admire que, a plus de
70 ans, un tel chef se considére encore
en apprentissage et continue d’expéri-
menter. &

PROPOS RECUEILLIS PAR T. H.
En concert le 6 avril au Festival de Paques
d'Aix-en-Provence, puis le 23 avril
a la Philharmonie de Paris (19¢).



